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GANIMEDES

lconografia del mito

Texto: Herbert Gonzalez Zymla

el mito de Ganimedes hay
que analizar la naturaleza de
las relaciones "amorosas" -valga
el término- que mantuvo Zeus con
anterioridad a la que aqui nos ocu-
pa’'. A efectos de estudio, sus rela-
ciones heterosexuales deben divi-
dirse en tres grupos:
-Relaciones prematrimo-
niales.
-Relacion matri-
monial.

P ara entender correctamente

Kilix atico con Ganimedes
seducido por Zeus. Museo de Spina
Ferrara, s. IV a.C.

—-Relaciones extramatrimoniales.

Todas ellas se caracterizan por
ser la expresion de la necesidad re-
productiva del padre de los dioses
y por una cierta "obligacion” que
motiva el mantenimiento de di-
chas relaciones, llegando a ser for-

zosa y forzada en el caso de su
esposa: la diosa Hera.

De las relaciones prematrimonia-
les, la mas importante es la que
mantiene con Mnemosine. Des-
pués de la Gigantomaquia, conflic-
to de desproporcionadas dimen-
siones que enfrentd a los olimpi-
cos contra los gigantes, y que se

saldo con la consolidacion en
el trono de Zeus, era ne-
cesaria la creacion de

unos seres divinos




Detalle de la cabeza del Ganimedes
a6 Pt ional de A

380ra.c.

que se ocupasen de cantar con dig-
nidad y decoro las victorias y glo-
rias del padre de los dioses?. Si-
guiendo la Teogonia de He-
siodo, Zeus se uni¢ duran-
te nueve noches segui-
das con Mnemésine y
engendré en ella a las
nueve musas, alumbra-
das en Pieria, "interesa-
das s6lo por el canto y
con el corazébn exento
de dolores en su pecho”,
que narran al unisono “el
presente, el pasado y el fu-
turo® y que confiesan: "sabe-
mos decir muchas mentiras
con apariencia de verdades; y
sabemos, cuando queremos,
proclamar la verdad®. Sin em-
bargo, la razén ultima por la cual
Zeus mantiene relaciones sexua-
les con Mnemdsine, no es la bus-
gueda del amor, como méxima
expresion de si mismo,
sino procrear unos
seres de natu-
raleza divina,
maravillo-

s0s y capacitados para cantar sus
dichas y glorias y ¢por qué no? tam-
bién sus desdichas y desgracias.

Si tuviéramos que definir con una
sola palabra la relacién matrimonial
que Zeus mantiene con Hera, seria
insatisfaccion o, quiza, desastre. Se-
gun una antigua tradiciéon helénica,
Zeus sedujo a su violenta hermana
metarmofoseandose en cuchillo.
Hera, enamorada de un objeto tan
maravilloso, lo introdujo en su vagi-
nay Zeus se volvié a metamorfosear
en su divino hermano. Hera, al com-
prender lo sucedido, embarazada ya
de Hefesto, obligé al padre de los dio-
ses a contraer matrimonio. En con-
secuencia, es una boda forzada que,
lejos de hacerles felices, seré frus-
trante en todo momento. Los hijos
que le da Hera, o son tullidos y feos,
como Hefesto, o son tan violentos
como ella, caso de Ares. Las hijas
son algo distintas; tanto Hebe como
llitia son de natural carinosas y Zeus
les encargo la atencion de los comen-
sales que asistian a sus banquetes;
mientras llitia recibe, Hebe escancia

Terracota
anénima
del ra)

de Ganimedes.

useo
Arqueologico
de Olimpia,
470 a.C.

y sirve las mesas de los invitados a
la gran morada olimpica. Sea como
fuere, Hera goz6 de la méxima digni-
dad por ser la esposa oficial de Zeus®,
aungue su matrimonio diste mucho
de ser éptimo y dichoso. Un buen
ejemplo de esa dualidad lo tenemos
en la lliada, cuando Hera se engala-
na con sus armas femeninas para
seducir a Zeus y distraerle de su au-
téntica atencion, a fin de poder ma-
nipular la situacion bélica desarrolla-
da en Troya®.

En contra de lo que se podria pen-
sar, las mas de una treintena de rela-
ciones heterosexuales extramatrimo-
niales que mantiene Zeus con muje-
res mortales tampoco consiguen dar-
le esa felicidad anhelada. Buena prue-
ba de ello es la frecuencia con que
cambia de amante, o la regularidad
con la que estas mujeres son des-
truidas por la divina paredra de Zeus.
En realidad, Zeus se siente obligado
a mantener esta clase de relaciones
porque tiene que dotar a la humani-
dad de un conjunto de héroes civili-
zadores y redentores. Hay, por tan-
to, algo forzado y forzoso en el he-
cho de que Zeus Unicamente tenga
hijos con mortales, y no hijas. Ade-
mas, la naturaleza de estos ninos,
cuando alcanzan la edad adulta, les
lleva a enfrentarse contra monstruos
y contra todo un universo heterogé-
neo de injusticia y barbarie.

Cuando Zeus mantiene relaciones
con Alcmena estd gestando un se-
midios: Hércules, que

tras un largo ba-
gaje vital al-

) canzard la
—— y inmortali-

- dady serd
o catasteri-
zado, es
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decir, convertido en estrella. Como
héroe civilizador, Hércules coloca las
columnas del estrecho de Gibraltar
que limitan, "non plus ultra’, no mas
alla, el espacio geogréfico para el
desarrollo humano dentro de la pro-
teccion amparada por los dioses.
Cuando mantiene relaciones con Da-
nae, en forma de lluvia de oro, y en-
gendra a Perseo, esté llevando a la
tierra un codigo de valores en el que
la monstruosidad de Gorgona no pue-
de existir, en el que el dragén que
atemoriza a la comunidad humana no
puede seguir vivo. Al seducir a Euro-
pa, metamorfoseado en toro, engen-
dra tres seres divinos, uno de los cua-
les, Minos, seré el rey legislador que
organice el corpus conforme al que
deben regirse los hombres. Asi po-
driamos analizar muchos mas mitos
que demuestran la absoluta necesidad
de las relaciones heterosexuales de
Zeus con mortales para dotar a la hu-
manidad de héroes gloriosos que la
liberen de sus mas terribles amena-
zas y consigan asentar un cédigo de
vida basado en la piedad y el respeto
alos més altos habitantes del cosmos.

Ganimedes es el Unico varén en-
tre una multitud de amores hetero-
sexuales, y quizas su Unica relacién
plenamente satisfactoria. Muchos
historiadores de las religiones y mi-
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télogos han creido, sin razén, que el
mito de Ganimedes era tardio; lo so-
lian fechar en el siglo VIl a.C. Sin
embargo, tenemos una version muy
antigua del mito, procedente de la
lliada, que desmiente la modernidad
del mismo, y prueba su enorme anti-
guiedad, y que desde tiempo ances-
tral estaba en el corpus mitolégico
griego. La rapsodia XX de la /liada
dice:

“Erictonio engendrd a Tros, soberano de los
troyanos, y a su vez, de Tros nacieron tres
intachables hijos, llo, Ascaro y Ganimedes,
comparable a un dios, que fue el mas bello
de los hombres mortales.

Lo raptaron los dioses, para que fuera
escanciador de Zeus, por su belleza y para
que conviviera con los inmortales®".

El relato de Homero resulta reve-
lador, pues explica que la causa por
la que Zeus rapta al muchacho y lo
lleva al Olimpo, no es otra que su be-
lleza fisica. Es evidente que en una
relacion homosexual no puede haber
una finalidad reproductiva. Zeus ac-
tué arrebatado por su propio hedo-
nismo y sensualidad y se interna en
una relacion entre iguales en la que
podra encontrar el amor por él de-
seado: sin utilidad, sin finalidad, sin
pretension alguna de tener hijos re-

dentores del género humano. Curio-
samente, su relacion lo es con un
tataranieto, participante, en Ultima
instancia, de su propia naturaleza di-
ving; y numen en si mismo.

Esa idea de la belleza fisica es la
que llevo a decir a Leon Battista Al-
berti, en su primer tratado tedrico, de
1435, que el modo mas idéneo de
representar a Ganimedes es con ‘la
frente tersa, imberbe, de hermosos
y suaves muslos’™. Un buen ejemplo
que ilustra esta opinién iconografica,
estd actualmente coronando una
fuente de taza en el jardin de Boboli
en Florencia. Se trata de una estatua
de marmol esculpida hacia 1565 por
Battista Lorenzi, cumpliendo un en-
cargo de Cosimo de Medicis, para
regalarsela a su hija Isabella y deco-
rar su recién construida villa®. Zeus
es un aguila que sostiene en sus lo-
mos un adolescente Ganimedes, de
unos 15 anos, de frente tersa, belle-
za sensual, algo andrégino y con el
muslo suave®. Por mucho que el v.
231 diga que los tres hermanos eran
intachables, y que la afirmacion ten-
ga implicaciones morales evidentes,
la razén ultima por la que Zeus rapta
a Ganimedes no es otra que la er6ti-
ca, y asi era entendido en la Antigie-
dad. Buena prueba de ello lo tene-
mos en la existencia de un conjunto
de ceramicas en las que, de un modo
mas o menos evidente, se desarro-
lla una iconografia erética de signo
homosexual.

En un kilix atico de figuras rojas,
de procedencia arqueoldgica desco-
nocida, fechado en el siglo IV a.C. y
actualmente en el Museo Arqueol6-
gico de Spina, en Ferrara™, esta re-
presentado un Zeus que ha perdido
por completo el sentido, enamorado
de la belleza y encantos de su joven
amante. Habiendo llegado al Olimpo,
deja tirados a un lado el trueno y el
cetro, simbolos de su poder divino,




para seducir a un Ganimedes adoles-
cente, de belleza apolinea, captado
con un cuerpo perfecto desde el pun-
to de vista anatémico, como de-
muestra la atencion que el pintor
otorga a la representacion de la diar-
throsis inguinal. Ganimedes tiene el
pelo negro, arreglado en siete tirabu-
zones (un nimero magico) y no suel-
ta de su mano izquierda un gallo, que
es el regalo con el que los hombres
maduros solian agasajar a aquellos
jévenes cuyos favores sexuales que-
rian obtener. Hay un tono de resisten-
cia y aceptacion por parte del seduci-
do en el proceso de seduccion, evi-
dente a través de la fuerza con la que
Zeus le coge del brazo, la ternura y el
deseo que invade las miradas de am-
bos y el modo en el que las piernas se
entrecruzan, prefiguracion evidente de
la consumacién amorosa.

Esa idea de seducir al muchacho
con regalos y juguetes constituye un
tema constante en la ceramica, y
bastante frecuente en la escultura.
El anénimo kilix atico de figuras ro-

Izquierda: Marte. Vela M
del Prado. Derecha: Vulcano. Pedro Pablo
Rubens. Museo del Prado. Procede de la
Torre de la Parada.

jas, actualmente conservado en el
Ashmolean Museum de Oxford, re-
presenta a un Zeus maduro, que ofre-
ce el gallo a un Ganimedes vestido.
En el anfora atica de figuras rojas del
siglo V a.C., conservada en la Kuns-
thistorisches de Viena, Zeus ofrece
el gallo a Ganimedes, quien lo acep-
ta lleno de alegria. Excepcionalmen-
te se representa al troyano jugando
con los regalos de Zeus. Una cratera
4tica sin asas, de comienzos del si-
glo V a.C., de procedencia descono-
cida, decorada a la técnica de figuras
rojas, actualmente en el museo del
Louvre (Paris), presenta al joven ju-
gando con un aro al que hace rodar
por el suelo con la mano derecha,
mientras que, con la izquierda, sos-
tiene el gallito. Desde el punto de
vista anatomico esta captado con un
movimiento lleno de ritmo y armo-
nia, de un modo elegante y lleno de

lirismo. Suele atribuirse a un discipu-
lo del pintor Euthymides, citado fre-
cuentemente en la bibliografia como
pintor de Berlin, por ser en aquel
Museo donde se conservan Sus pie-
zas mas elaboradas'. En ocasiones
los regalos que recibe Ganimedes no
son, en absoluto, infantiles. Se con-
serva un anfora de figuras rojas con
variable interpretacion iconogréafica,
en la que el nino destapa con la mano
derecha un pithoi donde guarda in-
numerable cantidad de falos artificia-
les, uno de los cuales tiene alas, y lo
lleva en su mano derecha. Aunque
hay quienes interpretan la figura
como una mujer, personalmente,
creo que es Ganimedes, porque su
anatomia muestra la diarthrosis y el
pecho carece de pezones. Sea como
fuere, si se acepta mi hipétesis, es-
tarfamos ante una representacion cla-
ramente andrégina.

En un kilix atico de figuras rojas,
conservado en el Museo Nacional de
Atenas, catalogado en el siglo IVa.C.,
se representa a Zeus como un hom-
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Fuente de Hércules. Palacio de Aranjuez.

bre maduro, sedente, que ha aban-
donado el rayo y el cetro para acoger
entre sus muslos a un jovencisimo
Ganimedes, al que le acaricia los tes-
ticulos buscando su ereccién. El mo-
delo del muchacho, al igual que en
el anfora anteriormente comentada,
es bastante andrégino. Zeus tiene el
pene erecto, y Ganimedes, con un
gesto carinoso, le acaricia la nuca con
la mano derecha, mientras en la iz-
quierda sujeta la bolsa donde guarda
los juguetes y regalos que le ha dado
Zeus como prueba de su amor.

Excepcionalmente ha llegado a no-
sotros un kilix tardio, quiza del siglo
Il a.C., actualmente en el Museo de
Atenas, que imita las formas artisti-
cas del siglo V a.C. Zeus esta repre-
sentado con el nombre de DiaV
(Zeus), en un momento de sexuali-
dad intima. Ganimedes permanece
sobre una cama alta, llena de cojines
bordados, y tiene el nombre escrito
sobre él, GanumeV. Entre las piernas
de ambos esta escrito EroskaloV,
que significa el amor hermoso”. Ga-
minedes sostiene en su mano uno
de los falos artificiales que le regalé
Zeus con un lazo, con la intencién de
llevérselo a la boca. El tratamiento del
mito, que podriamos calificar de por-
nografico, tiene mucho interés por-
que esté representando a los perso-
najes en perspectiva, buscando una
cierta profundidad espacial, y no en
friso, como es costumbre en la de-
coracién de figuras rojas. El Renaci-
miento y el Barroco no fueron aje-
nos a esta clase de representaciones
de signo homoerético, aunque las
ejecutaron siempre de un modo mas
sutil y velado. En el Ganimedes de
Damiano Mazza, ejecutado en 1575
y actualmente en la National Gallery
de Londres, el nino monta sobre los
lomos del &guila y muestra claramen-
te las nalgas.

Ganimedes paso su infancia y ado-
lescencia, hasta los 15 anos, sirvien-
do como pastor y cuidando los reba-
fos de su padre en las laderas del
monte lda, "abundante en manantia-
les™*. En realidad, Homero describe
a Ganimedes como el arquetipo de
la belleza juvenil masculing, llena de
sensualidad, de elegancia, de fuer-
za, de potencia... Un apuesto pastor
de quien Zeus qued6 prendado por
su cautivadora belleza y a quien ele-
vo de la vida terrenal a la esfera ce-
lestial para disfrutar de su compania.

En la rapsodia V de la /liada, cuan-
do se describen las virtudes de los
caballos de guerra troyanos, se dice:

“Son de la misma raza que los que Zeus de
ancha voz,dio en pago a Tros por su hijo
Ganimedes; por eso sonlos mejores
caballos que hay bajo la aurora y el sol".
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Del texto se desprende que Gani-
medes fue raptado y llevado con los
dioses olimpicos, y que, como in-
demnizacion por la pérdida, Zeus
mejord la cabana caballar de Tros,
haciendo 6ptimos todos los corceles
de guerra troyanos, ponderados una
y otra vez en la lliada. Muy similares
son los datos que podemos despren-
der del V Himno Homérico, dedica-
do a Afrodita:

‘Los mas semejantes a los dioses de entre
los mortales en porte y presencia son
siempre de vuestro linaje. En realidad al
rubio Ganimedes o rapto el prudente Zeus,
por su belleza, para que viviera entre los
inmortales y en la morada de Zeus, sirviera
de escanciador a los dioses, maravilla de
ver honrado entre todos los inmortales al
verter de la durea cratera el rojo vino.

Del dnimo de Tros se aduend un insufrible
dolor, y no sabia a dénde le habia arrebata-
do a su hijo la divina tempestad, asi que lo
lloraba sin cesar dia tras dia. Zeus se
apiado de él y le dio, como recompensa por
su hijo, corceles de trote vivo de los que

llevan a los inmortales. Se los dio, pues,
como regalo para que los conservara.
Mas quien se lo reveld todo, por mandato
de Zeus, fue el mensajero Argicida: como
seria inmortal y desconocedor de la vejez
por igual a los dioses. Asi que cuando por
fin éste oy las nuevas de Zeus, ya no lloré
més, sino que se alegro en sus mientes y
en su fuero interno estuvo gozoso, se
dejaba llevar por los corceles de pie como
torbellinos™".

El Himno Homérico constata que
hubo otra versiéon muy antigua del
mito en la que Zeus no se metamor-
foseaba en 4guila, sino que raptaba
al joven muchacho amparandose en
una tormenta o torbellino. En otra va-
riante del mito que aparece en la pe-
quena lliada, Ganimedes es hijo de
Laomedonte, y éste recibe, como in-
demnizacion por la pérdida del nifo,
una vina prodigiosa que produce fru-
tos de oro y racimos magnificos'.
Hay, no obstante, un detalle de gran
interés en los v. 211-213 del Himno
Homeérico a Afrodita, no siempre con-



venientemente comentados”. Aqui
se indica que Ganimedes adquiere
una naturaleza similar a la de los dio-
ses al consumir dos productos olim-
picos seguidamente: el néctar, que
le convierte en inmortal, aganatoi, y
la bebida, que le otorga la eterna ju-
ventud, ageratoi. Este hecho indica-
ria una satisfaccion plena de Zeus en
su relacién con el muchacho, pues
le ofrece la inmortalidad antes inclu-
so de haber consumado su relacién
sexual. La finalidad es doble: preser-
var eternamente su belleza juvenil y
evitar que Hera le cause cualquier
tipo de dano o lesion. Hay que ad-
vertir que Zeus jamas ofrece la inmor-
talidad a ninguna de sus amantes
mujeres. Es mas, con frecuencia,
después de la evasculacion y el par-
to del semihéroe, Hera fulmina, des-
truye o convierte en un ser inferior a
estas mujeres testigo y prueba de la
infidelidad de su esposo. Tampoco
ofrece a sus hijos heroicos la inmor-
talidad, a lo sumo, tras una vida de
trabajos y esfuerzos, les posibilita la
catasterizacion, es decir, su conver-
sion en estrella, como sucede con
Hércules y Perseo.

Todo lo contrario ocurre en su re-
lacion homosexual®, en la que, an-
tes incluso de saber si va a ser o no
satisfactoria, ya le ha dado a Gani-
medes la bebida de la inmortalidad.
Esta preferencia de lo masculino
frente a lo femenino es frecuente en
el mundo griego, profundamente
miségino, y evidencia que la Unica
relacion verdaderamente satisfacto-
ria, feliz y plena de Zeus, la Unica
auténticamente libre, sin implicacio-
nes que “beneficien" a nadie, es su
relacion homosexual. Platén en las

Cratera sin asas
con Ganimedes
jugando. Pintor
de Berlin. Museo
del Louvre,
s.VacC.

Anfora con Ganimedes cogiendo
los penes que hay en un pithoi.

Pedro Pablo Rubens. Rapto de Europa.
Museo del Prado.

leyes™, creia que el origen del mito
debia ser buscado en la predileccion
que los cretenses sentian por la pe-
derastia®. El novelista griego Aqui-
les Tacio?' aduce también que el mito
es una justificacion divina de un com-
portamiento humano generalizado,
por el que muchos hombres prefe-
rian a muchachos en vez de a muje-
res como companeros para sus pla-
ceres eroticos. La actitud, profunda-
mente miségina, de completo des-
precio hacia las mujeres, se acentla
con la indiferencia que experimenta
Zeus ante la extrema indignacion de
Hera. Se proporciona asi una oportu-
na metéafora para explicar la discor-
dia que puede provocar en un matri-
monio un deseo homosexual en el
marido. Un buen ejemplo al respec-
to lo tenemos en la discusion que
mantienen esposo y esposa a causa
de la llegada de Ganimedes al Olim-
po, expuesta en el V didlogo entre
los dioses de Luciano de Samosata®:

"Hera: —Desde que arrebataste del lda a
ese muchacho frigio y lo trajiste aqui, me
haces menos caso Zeus.

Zeus: —;También estas celosa, Hera, de
este muchacho tan inocente e inofensivo?
Yo creia que sdlo te enfadabas contra las
mujeres que tienen relaciones conmigo.
Hera: —No esta bien lo que haces ni es
decoroso para ti, que siendo el sefior de
todos los dioses me abandones a mi, tu
esposa legitima, y desciendas a la tierra
para cometer adulterios convertido en oro,
en satiro o en toro. Solo que aquellas
mujeres se te quedan en la tierra, mientras
que este muchachito del Ida, al que
raptaste y trajiste volando, joh tu, la mas
noble de las aguilas!, incluso convive con
nosotros, preferido a mi misma como
escanciador, segun tus palabras. ; Tan mal
estabas de escanciadores? ;Es que han
dimitido de sus cargos Hebe y Hefesto? Y
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por lo que a ti se refiere, nunca tomas la
copa de sus manos sin darle un beso, en
presencia de todos, y su beso te resulta
mas agradable que el néctar..."

En realidad, en el Olimpo ya exis-
tia una escanciadora oficial, Hebe, de
modo que no era necesario otro nue-
vo escanciador de néctar. En este
caso, Ganimedes Unicamente sirve
para cubrir de atenciones a Zeus, lo
que reforzaria los contenidos misé-
ginos del mito. El rapto de Ganime-
des recibe un tratamiento muy simi-
lar en las Olimpicas de Pindaro®y en
otras fuentes literarias®

Una de las mas antiguas represen-
taciones escultéricas del mito llega-
da a nosotros, es la terracota con res-
tos de policromia hallada durante las
excavaciones argueolégicas del re-
cinto sagrado de Olimpia, actualmen-
te custodiada en el Museo Arqueo-
l6gico de dicho yacimiento. Se trata
de uno de los mejores ejemplos de
escultura del estilo severo, fechable
hacia el ano 470 a.C. y, por desgra-
cia, anénimo. Se capta a Zeus de pie,
barbado, con el rostro henchido de
orgullo y belleza varonil madura, com-
pletamente vestido, con un manto
que le llega hasta los pies. Lleva co-
gido del brazo derecho, como si fue-
ra un muneco o un juguete, un Gani-
medes adolescente, de unos 15
anos, de aspecto tierno, completa-
mente desnudo, con el pelo largo y
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ondulado que, a su vez, lleva en la
mano izquierda un gallo como signo
de aceptacion de su nueva condicion
de amante de Zeus. Zeus esta repre-
sentado en su forma humana, am-
parado en la tormenta; en conse-
cuencia, el autor sigue las fuentes li-
terarias mas primitivas, hecho que
indica que en un origen, la forma mas
aceptada de representacion del mito
del rapto de Ganimedes era la mas
creible para la racionalidad del hom-
bre griego, incapaz de creer que un
aguila pudiese alzar el vuelo con un
joven de unos 50 kilos. La idea del
movimiento veloz, propio de un rap-
to, hecho con cierta violencia y sin
consentimiento de los familiares del
raptado, estad perfectamente capta-
da a través de la zancada de Zeus,
que se ayuda de un cayado con la
mano izquierda para mantener el rit-
mo de la huida. La prodigiosa forma
de captar el movimiento se refuerza
con el plegado de las telas, que ana-
de intencionalidad y direccion al im-
petu arrollador del amante sobre el
amado®. Seguramente la terracota
era una ofrenda que un vencedor de
los juegos olimpicos dedicé a Zeus
para complacerle, e incide en el he-
cho de que los humanos son jugue-
tes en manos de los dioses; en este
caso: un juguete sexual.

Aungue nunca se ha dicho clara-
mente, sino que soélo se ha insinua-
do, quizé el joven muchacho escan-

ciador del Museo Nacional de Ate-
nas sea un Ganimedes divinizado. Se
trata de un magnifico bronce del en-
torno de Praxiteles, fechable hacia el
360 a.C. y encontrado en el fondo del
mar, cerca de Maratén?. Presenta al
jovencisimo muchacho desnudo, en
el momento de escanciar sobre un
kilix, que ha desaparecido. Es una
obra de escuela hedonista, llena de
sensualidad, con una pronunciada
curvatura en la cadera y un gusto por
los aspectos andréginos?.

En dos kilix del Museo Nacional de
Atenas, hechos con Ia técnica de las
figuras rojas, se presenta a Ganime-
des en el momento de escanciar,
completamente desnudo. En el pri-
mero de ellos extrae de una cratera
el liquido para verterlo dentro del ki-
lix, mientras que en la otra escancia
directamente, derramando el liquido
contenido en un odre de cuero. Esta
férmula iconogréfica debié de ser la
mas frecuente en la antigua Grecia
pues, andados los siglos, los astrélo-
gos de Alejandria asimilaron a Gani-
medes con el signo zodiacal de Acua-
rio, generando un mito de catasteri-
zacion, por el que Ganimedes, aca-
bados sus servicios en el Olimpo, fue
convertido en estrella?. El Ganime-
des Acuario pervive durante toda la
Edad Media y llega hasta nuestros
dias, vaciado por completo de cual-
quier contenido homoeroético.

Hacia el ano 340 a.C. naci6 la otra
férmula iconografica de representa-
cién del rapto de Ganimedes, con una
escultura hecha por Leochares® en
bronce, cuyo original se perdio, y que
Plinio describe del siguiente modo en
su Historia Natural:

“Leochares represent al aguila raptora

de Ganimedes, de tal modo que parece que
se da cuenta qué es lo que esta robando

y a quién se lo esta llevando, e incluso

da la impresion de que tiene cuidado

de no clavar sus garras en el nifio a través
del vestido™"




El texto senala que Zeus no se
metamorfosea en aguila, sino que el
ave es un intermediario que baja a la
tierra para cumplir las érdenes del
padre de los dioses. Si bien no se
conserva la estatua de Leochares,
hay un grupo de pequenos marmo-
les, de desigual calidad técnica, que
desarrollan este tema, esculpidos a
partir del original perdido. Uno de
ellos, el de mayor tamano, es una
copia romana de época imperial con
gran numero de restauraciones; y se
conserva en el Museo Vaticano. Re-
presenta a Zeus convertido en &gui-
la, quien desplegando sus alas ma-
|estuosas atrapa con delicadeza al jo-
ven Ganimedes, que se deja captu-
rar y consiente en ser raptado. Como
muestra de la aceptacién de su nue-
va condicién alza la mano al cielo y
senala el lugar celeste al que es as-
cendido. Mientras tanto, un perrito,
abajo, aulla aterrado ante la ausencia
de suamo, lo que anade a la compo-
sicién un creciente dramatismo. Hay
otra magnifica escultura de Ganime-
des, hecha a partir del original de Leo-
chares, conservada también en el
Vaticano. Fue encontrada hacia 1800
=n las excavaciones de Ostia. En ella
té representado como un joven
encantador, con el rostro rebosante
de belleza, con una forma fisica flexi-
ole y elegante. El tratamiento de la
cabellera demuestra la sutil destre-
za de su maestro al ejecutarla, de

Arriba: Pedro Pablo Rubens. Creacién
de la Via Lactea. Museo del Prado.
Abajo: Ganimedes raptado por el aguila.
Andnimo de época antonina copiando
a partir de un original de Leochares.
Museo del Prado.

quien Unicamente sabemos que se
llamaba Phoedimus, pues el marmol
esté firmado, pero del que descono-
cemos por completo su personali-
dad, pues no est citado en ninguna
de las fuentes literarias clasicas.

La obra de Leochares constituye el
punto de partida de otras copias ro-

manas de época imperial, como el
Ganimedes del Museo de Viena, pro-
cedente de Efeso, el del Museo de
Cherchel o el del Museo Arqueol4gi-
co de Granada. Entre este tipo de
copias, con alto valor decorativo,
debe catalogarse el Ganimedes del
Museo del Prado®, fechable en épo-
ca Antonina, entre el 160-170 d.C.
Esta hecho en méarmol blanco de gra-
no grueso y pertenecié al marqués
del Carpio, quien lo compr6 en la Al-
moneda del cardenal Massimi. Blan-
co Freijeiro pensaba que la restaura-
cion actual del brazo derecho con una
copa debid estar precedida de una
mas correcta, en la que la mano,
abierta, hacia un gesto de asombro
o miedo, en consonancia con la ex-
presion de la cara, y alude como prue-
ba para esta hipdtesis al dibujo de
Ajello.

Lo cierto es que todas estas varian-
tes iconogréficas, copias o reelabo-
raciones del original perdido de Leo-
chares, contienen siempre los mis-
mos elementos: el dguila con las alas
explayadas raptando al nino, desnu-
do o semidesnudo, con el gorro fri-
gio cubriéndole la cabeza, alusivo a
su origen troyano, sandalias, todo en
un contexto agreste lleno de piedras,
el perro aullando, un tronco de &rbol
seco, el zurrén... Todas parecen co-
pias destinadas a la decoracion de
jardines o villas romanas®, con un
alto valor narrativo y atencién a los
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detalles anecdéticos, lo que se en-
cuentra en la linea de las fuentes li-
terarias latinas que describen el mito.
En las Metamorfosis de Ovidio se
dice:

"Encantado Jupiter con las gracias de
Ganimedes, el troyano, no pudo resistir

el fuego de pasion que le consumia.

Para llegar al efebo desed transformarse
precisamente en el dguila que lleva su rayo;
atraveso los espacios y elevo por ellos al
Jjoven que, pese a la desdichada y celosa
Juno, bebid del llamado néctar de los
dioses, y después se quedo en el oficio

de copero de Japiter® "

Un magnifico ejemplo que repro-
duce, con mucha precisién, los de-
talles narrativos de Ovidio, es el di-
bujo ejecutado, a punta de plata so-
bre papel verjurado, por Miguel An-
gel Buonarroti entre 1532 y 1533,
para regalarselo a su joven amado
Tomaso de Cavalieri; por entonces
el florentino contaba 57 anos y su
amigo 23*. El original no se conser-
va, pero si han llegado a nosotros dos
dibujos con la misma técnica, hechos
seguramente por Miguel Angel como
preparatorios del definitivo, conoci-
do unicamente a través de grabados
tardios. Uno de los dibujos se con-
serva en el Fogg Museum, mientras
que el otro, de menor tamano, esta
actualmente en la Royal Collection de
Windsor. Segun Vasari*® 'se los re-
galo para ensenarle a dibujar’, aun-
que resultan evidentes las implicacio-
nes personales que motivaron este
regalo. El dibujo preparatorio para el
definitivo, custodiado en el Fogg
Museum, es mas minucioso y com-
pleto en los detalles. En la parte su-
perior un joven musculoso y rubio se
derrama sobre las alas de un Jupiter
metamorfoseado en aguila, que le
estrecha las piernas con sus garras
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y estira el cuello
en torno al pe-
cho del joven en
un gesto de pro-
teccion y agresi-
vidad, profunda-
mente sensual y
sexual. En la par-
te de abajo, con
un dibujo mucho
mas tenue, el
perrito dirige ex-
pectante su cabeza al cielo, contem-
plando aténito cémo desaparece su
amo; abajo quedan el zurrén vy las
ovejas.

De un modo muy parecido al de
Ovidio se describe el rapto en la Enei-
da:

*En ella se veia tejido al regio mancebo de
la frondosa Ida, fatigando a los veloces
ciervos con el dardo y la carrera, fogoso

y representado tan natural, que parecia
vivo, en el momento en que la armigera ave
de Jupiter va a arrebatarle al firmamento
con sus garras; vanamente los ancianos
ayos del mancebo levantan las manos al
cielo y ladran los perros enfurecidos®*

Frente a las fuentes griegas, el mito
latino se desarrolla siempre con de-
talles mas dramaticos y precisos en
las circunstancias del rapto, de tal
forma que las iconografias que na-
cen de las fuentes griegas son siem-
pre mas serenas que las que parten
de las fuentes literarias latinas, en ge-
neral mas crispadas y tardias. Asi, en
Ovidio se exaltan las gracias de Ga-
nimedes, que no es otra cosa que la
armonia de proporciones vy la perfec-
ta coordinacién de la belleza fisica y
la moral, el término empleado es aris,
que significa alegria de los mortales,
y que esta presente ya con el mis-
mo sentido en Homero y Hesiodo¥.
Incide nuevamente en la pasién amo-

rosay en el arrebato que Zeus expe-
rimenta hacia su amado muchacho,
como explicacién de su conducta.
Virgilio precisa el mito de un modo
algo distinto: para él, Ganimedes no
es un pastor, sino un cazador que
acosa con las flechas a los ciervos
del monte Ida. El texto es el punto
de partida de algunos de los cuadros
mas importantes del Renacimiento
y del Barroco, como el que Pedro
Pablo Rubens pinta al 6leo sobre lien-
zo entre 1635 y 1636* para decorar
la Torre de la Parada, integrado en
un ciclo mitolégico mas amplio, que
ornamentaba el famoso cazadero de
Felipe IV en el Monte de El Pardo.
En él se capta a un Ganimedes de
15 6 16 anos, con la cintura desnuda
en fuerte torsion, rubio, de largas
melenas ondeantes al viento, rodea-
do por el aguila, que le rapta con fuer-
za, sujetandole con las garras por los
muslos, en un gran impetu ascensio-
nal, lleno de dindmico movimiento.
Lleva colgado el carcaj con las flechas
que se le caen, de tal modo que Ru-
bens demuestra haber seguido la
Eneida de Virgilio y no La Metamor-
fosis. A unos ojos relativamente avis-
pados no se les puede escapar que
la posicién del carcaj es un simbolo
falico y el modo en el que muestra
las nalgas, blancas y carnosas, alude
al desmesurado apetito sexual de
Jupiter. El hecho de que las flechas




caigan simboliza la pérdida de su con-
dicién humana y la asuncion a su
nueva condicién divina.

Frente a las versiones heroicas del
mito de Ganimedes, hay otros trata-
mientos artisticos y literarios que po-
driamos considerar intentos serios de
ridiculizar el mito®. El més interesan-
te de ellos es el grotesco rapto de
Ganimedes pintado al éleo sobre lien-
zo por Rembrandt, coeténeo estric-
to del que pintase Rubens y actual-
mente en el Museo de Dresde®.
Rembrandt nos presenta a Ganime-
des como un rechoncho nifio de un
ano y medio aproximadamente. Esta
vestido con un camisén de dormir
con pompones, lo que indicaria que
ha sido sustraido mientras dormia en
su cuna. En ese sentido, el 4guila
recibe un tratamiento feroz: con las
alas batientes le agarra del brazo de-
recho, clavéndole las unas, y le lleva
hacia arriba. Con el pico muerde el
brazo y provoca los llantos y gritos
de un Ganimedes asustado que se
orina de miedo, detalle iconogréafico
que conectaria esta pintura con los
manneken pis (ninos meones), de
gran aceptacion en el mundo holan-
dés y flamenco del siglo XVII. En su
mano izquierda sujeta con fuerza un
racimo de cerezas, que simboliza la
sexualidad exacerbada. En esta linea
de tratamientos iconograficos que
plantean un Zeus pederasta y promis-
cuo, estaria el didlogo de Luciano de
Samosata, que ridiculiza el compor-
tamiento homosexual del padre de
los dioses.

"Ganimedes: —;Y con quién me
acostaré por la noche? ;Con mi compariero
Eros?

Zeus: —No, que precisamente por esto te
rapté, para que durmiéramos juntos.
Ganimedes: —;£s que no puedes
dormir solo y prefieres dormir conmigo?
Zeus: —Si, especialmente con un
muchacho como td, Ganimedes.
Ganimedes: —; Y de qué te servird mi
belleza para dormirte?

Zeus: —Tiene un dulce hechizo y hace
conciliar un suefio mas suave.
Ganimedes: —&n cambio mi padre se
enfurece conmigo cuando dormimos juntos,
y por la mafana decia que yo no le habia
dejado dormir, dando vueltas y patadas, y
gritando cada vez que me dormia. Por ello,
con frecuencia, me mandaba a dormir con
mi madre. De manera que si, como dices,
me raptaste para esto, procura devolverme
de nuevo a la tierra o tendrés problemas
con el insomnio porque te molestaré
continuamente, dando vueltas sin parar.
Zeus: —Eso es precisamente lo que me
dara mas gusto, desvelarme contigo
mientras te beso y te abrazo muchas veces.
Ganimedes: —Tu sabrds lo que haces,
porque yo dormiré mientras ti me besas.
Zeus: —Entonces ya veremos lo que hay
que hacer. Ahora Hermes, llévatelo y una
vez que haya tomado la bebida de la

Rapto de Ganimedes. Pedro Pablo
Rubens. Museo del Prado, procedente
de la Torre de la Parada. 1635.

inmortalidad traelo para que nos escancie,
pero antes ensénale como hay que ofrecer
la copa®'".

A manera de conclusién, en térmi-
nos generales, podemos decir que
durante la Antigiedad Clasica, la
Edad Media, el Renacimiento y el
Barroco, Ganimedes sirvié, sobre
todo, como vehiculo para expresar de
un modo artistico y literario, las muy
diversas actitudes hacia la homose-
xualidad, que van desde la clara acep-
tacion, a la exaltacion heroica, a la
pornografia, hasta el mas claro des-
precio, propio de la Contrareforma
Catdlica, momento a partir del cual
deja de ser un tema creacional fre-
cuente para constituir un motivo ico-
nogréfico menor.
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